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k had ‘m zelfuitgekozen, het tiny house
in het bos, voor een minivakantie, Met
hetidee amuirte rusten en hetachter-
liggende jaar te overdenken, vierenen
verwerken, De voorpret was groot ge-
weest, maat al snelleek hethuisje toch
ietste tiny vooralleledematen, bagage en bele-
venissen diewemeebtachten. Alswe opde
bank zaten: staken onze knieén uit hetraam, als

weeen maaltijd bereidden, hing ons hoofd in de

lattenbodem: Elke keerdar we de waterkoker
aanzetten, loeide het brandalarm, want datzat
palboyen het kleine aanrecht.

Op de foto’s had het er romantisch en ruim uit-
gezien, vooralde zolder met in het midden een
bed. met daarboven een raam waardoorje hand
in hand liggend naar de sterrenhemel kon Kij-
ken. Dat het piepkleinwas enje er niet techtop
kon zitten, dat je eerstje lichaam boven aamhet
houten trapje vooruit moest gooien endan op
blote knieén weermoest leren kruipen, wat we
sinds de créche niet meerhadden gedaan, stond
niet in deadvertentie. Toch had het wel wat. We
vermeden het woord claustrofobisch, noemden
het knus; deden alsof we ineen kajuit lagenen
als we onze HekKkernin een aparte hoeklegden,
konden we door het dakraam de grijze luchten
kale boomtoppern zien.

Opgevouwen en ingeklapt probeerde tkde
meest indrukwekkende momenteri van het af-
gelopen jaarde revue felaten passeren, het was
veel en vol geweest. Er was mijn debuutbundel
geweest, talloze optredens op televisie eninve-
le kerken. Er waren vele podcasts geweest, ge-
dichten voor kranten en musea, mijn gastschrij-
verschap opde universiteitenzo nog meer.

Het was ook een jaar met veel Zoudens’ ge-
weest. Ik zoubij je komen eten, we zouden koffie
drinken, We zouden elkaarzien in de foyer van

‘het theater, jij zou vakantie, we zouden dansen,

we zouden samen, we zouden vakeren meeren
eindelijk weer. Ock had de familie heel watte
verdoren gehad, maariedereenwas nogin le-
ven en de opluchting was groot.

Dat hele jaar plus onze lichamen was veel voor
het tiny huisje. Overal lag wel iets, tussende
boodschappen; in de koelkast, onder debank,

Wevermeden hetwoord
claustrofobisch, noemden het knus,
dedenalsofweineenkajuitiagen

een collectie van ellebogen, hoogtepunten, kle-
dingstukken en weet-je-nog’s. Alswe indeoch-
tend uitons baarmoederachtigslaapvertrek
Kropen, passeerden we een bord waarop ‘lessis
more’ was geschreven. Maar eenmaal op de hei
wisten we wel beter. Deweidsheid van'het land-
schap deed onsniet langer te veel voelenmaar
vooral heel klein: More is soms [ess, weten we
nu. En ook, zoalszo vaakin hetleven, dat de

dingenzich iets mooier latenvoorstellendanze

werkelijkzijin. Of iets groter.
b.gons@parool.nl
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Expositic Expressieve portrettenvanongedocumenteerden

/e moceten
wordengezien

Sinds 2013 werkt Domenigue Himmelsbach de Vries
aan Een papieren monument voor de papieriozen. Zijn
portretten van ongedocumenteerde viuchtelingen
werden eerst gewildplakt, later waren ze ook inmusea
te zien, en nu maakt hijeen limited edition.

-+ Domenique
Himmelsbach de
Vries drukt zijn
postersineen
krappe
zolderkamer van
het Amsterdam
Museum. FOTO
NIKOLAI VAN NUNEN

Jan Pleter Ekker
KUNST

inds de opening van de ten-
toonstelling  Viijdenkers:
van Spinoza fot nu, begin
september, is Domenique
Himmelsbach de Vries (38)
in een krappe zolderkamer
van het Amsterdam Muse-
um prints aan het afdruk-
ken. Overal hangen, staan
enliggen prints; ineen hoek
staat de handdrukpers die hij op Marktplaats
kocht. Bij een nis hangen zestig 'verse’ printste
drogen aan draden. “Bezoekers dig de tentoon-
stelling binnenkomen, kunnenzezienhangen,”
legt Himmelsbach de Vries uit. “Maar vanwege

" coronanu dus even niet, helaas.”

De deuren van het Amsterdam Museum zijn
sinds 19 december opnieuw gesloten, maar
Himmelsbach de Vries werkt gewoorn door. Hij
moet vootrdat de Vrijdenkersexpositie eind fe-
bruari sluit 3600 prints hebben gedrukt. “Datis
1000 vierkante meter print,” verzucht hij; ter-
wijl hij aan het grote wiel van de pers draait.

We Are Here
Himmelsbach de Vries ging naar de Kunstaca-
demie in Kampen en studeerde daarna ‘social
design’ op de No Academy in Amsterdam. In
2013 begon hij aan het project A Paper Moni-
ment for the Paperless. Ofwel: Een papieren mo-
numentvoor de papiertozen.

“We Are Here was destijds net neergestreken
in de Viuchtkerk in Amsterdam-West. Ik ben
workshops houtsnijden gaan geven, zodat de

mensen daar wat te doen hadden. Het mooie

van het medium is dat het in een lange sociale
traditie staat, van de Duitse grafisch kunstena-

‘Ik had deviuchtelingen beloofdicts te docn met hun portretten,
maar hetwas ernognict vangekomen, dusikvoelde me schuldig’

res Kithe Kollwitz tot de Belgisch graficus-hout-
snijder Frans Masereel. Het idee was elkaar te
portretteren—cut arefugee—endie portrettenin
groten getale afte drukken en te verspreiden.”
Die koppen moesten worden gezien, zodat
mensen zich zouden afvragen wat het verhaal
erachter is. “Er zijn vele redenen waarom je als
viuchteling geen identiteitspapieren bezit. Het
kanzijn dat je tot een minderheid behoort die
niet wordt erkend door de heersende stam; je
papieren kunnen tijdens je viuchvdoor de auto-
riteiten zijn ingenomen,” doceert de kunste-
naar. “Migranten worden in gevangenissen op-
gesloten. De portretten in hun dossiers zijin
meestal viuchtige kiekjes; systematisch, bijna
industrieél, aan de lopende band genomen.

Domenigue Himmelsbach de Vries, 'sociaal kunstenaar’

-+ De portretten van Domenigue
Himmelsbach de \Iries moeten
nieuwsgierig maken naar het verhaal
wvan de geportretteerde.

Mijn papieren monument schenkt juist warmte
en tijd aan het portret. Een kunstenaarshand,
een houtskoolschets en zwaar gutswerk tegen-
over kille bureaucratische procedures.”

Pas in 2016 is Himmelsbach de Vries begon-
nen met hét printen van de zestig portretten.
Nederland was destijds voorzitter van de Euro-
pese Unie, het Marineterrein bood een halfjaar
onderdak aan EU-ambtenaren en ministers. De
muur om het terrein was gereserveerd voor
kunstprojecten; Himmelsbach de Vries was een
van de kunstenaars die waren uitgenodigd hun
licht te latenschijnen op Europa.

“Ik had de vluchtelingen beloofd iets te doen
met hun portretten, maar het was er nog niet
van gekomen, dus ik voelde me schuldig. Dit
was de perfecte gelegenheid. IK heb de portret-
ten afgedrukt en ze op de muur langs het Mari-
neterrein geplakt om de ambtenaren te con-
fronteren met ‘hun beleid: maar na drie
maanden kwamen we erachter.dat die ambte-
naren niet langs die muur liepen, maar met
bootjes aankwamen. En toch was het een mool
begin om hetwerk fysiekzichtbaar te maken.”

Himmelsbach de Vries liet een krant drukken
met 32 van de 60 portretten en begon ook met
wildplakken.

“Datvind ik sterk: dat je iets ziet en denkt: wat
is het? Wie maakt dat? Wie spendeert zoveel tijd
en moeite? Ik houd ervan om viaeenvhoog ‘what
tie fuck'-gehalte een ‘aha-erlebnis’ te provoce-
ren.”

Zijn portrettenposters werden de afgelopen
jaren door een steeds grotere groep wildplak-
kers verspreid in binnen-en buitenland, van
Thessaloniki tot Krakau en van Boston tot Ber-
lijn. Himmelsbach de Vries exposeerde ze ook
steedsvakerin musea, ondermeerinSchiedam,
Sittard, Heerlen, en nu dus in het Amsterdam
Museum.

Twee edities

Juist toen ze op zoveel plekken hingen, ervoer
Himmelsbach de Vries de tijdelijkheid van zijn
project. Hij besloot A Paper Monument uit ziin
viuchtige, activistische straatcontext te laten
verrijzen met een duurzame limited edition om
dit verhaal nu opofficiéle wijze in ons publieke
geheugen op te nemen’.

Die limited edition zijn er eigenlijk twee: Him-
melsbach de Vries drukt de 60 poriretten 25
keer af op stevig Hahnemiihlepapier en 25 keer
op dunner papier. Beide edities zijn — voor res-
pectievelijk 7500 euro en 6000 euro inde voor-
verkoop - verkrijgbaar voor musea, archieven
en andere collecties van cultureel erfoped in
binnen- en buitenland. “Een prikkie voor eern
museum,” aldus de kunstenaar.

Hoe goed hij het geld ook kan gebruiken; niet
iedereen kan zomaar een editie kopen. "Ik vind
het belangrijk om te weten waar de portretten

naartoe gaan,en watderedenenzijin om totaan-

koop over te gaan.” Dat zal de koper dus moeten
toelichten.

Het eerste exemplaar is al verkocht, aan het
Stadsarchief Amsterdam; met de rest moet hij
nog de boerop. “Ik ben op zoek naar verzame-
laars met lef én een hart voor de wereld, Ik weet
niet hoeveel er daarvan zijn, maar ze zijn er ze-
ker. Dat isnodig ook.” Het geld is bedoeld om dit
project met terugwerkende kracht te financie-
ren en ook toekomstige, ongesubsidieerde soci-
ale kunstprojecten mogelijkte maken,

Vrijdenkers: van Spinoza tot nu, £/m 27/2 In het
Amsterdam Museum (vanwege corona zeker
tot 14/1 gesioten). Het werk van Himmelsbach
die Vries is nu ook te zien bij galerie Kunst
kan..., Tweede Tuindwarsstraat 4.

Stadsdichter

Hetjaarvoorbij

Vooreven waser hoop dat weaan de

zwaartekrvacht van een stilstaand jaar zouden ontkonien.
2020 zosnel mogelijk vergeten was de opdrach,

hetzou beter worden, mooieren Samen.

Datdeanderhalve meter weer plaats zou maken
voorculturelebelevingen tot in delate uurijes.
‘Nogeven knokkenen dan zalereen sterk herstel volgen,”

maarde belofte van een versiagen virus
begon steeds meer op éenfata morganate lijken.
telkens verviiegt het droombeeld,

omlaterweeropite duiken.

We zijn.misschien wel meer dan ooit onszelftegengekomen,
wat wewillen, wat we belangrijk vinden.
Eriseen hoop gebeurd, maarvooral veslpiel,

Toch lifken ook alletegenslagente wennen
hebbenwe een manier gevondern om te blijven
bestaan zonderinde gekte teverdwijnen.

Ik vraagme af, als het straks weer allemaal mag,
of weelkaar terugvinden inde stad,
naeen jaarvan hard tegen hard.

Dit is het laatste gedicht van Gershwin Bonevacia als stadsdichter
van Amsterdam. Op 22 januari wordt in Het Parool bekendgemaakt

wie hem opvolgt.

Nooitiserverlossing
van Oh Mama Mia

Stefan Raatgever
AMSTERDAM

Naeen kortstondige machtsgreep
van Danny Verais Queenterugop
haartrooninde Top 2000, voor de
18de keer.Metvoor de haters zeer
zorgwekkend uicuws: Bohemian
Rhapsody eindigde ook bijde
jongste stemmers,fot 15 jaar,
bovenaan. Wezitten neglang vast
aan eenlanggerekt ‘Oh Mama
Mia, let me goooo!’ boven de olie-
bollen,

Watmaakt onszo weerloos tegen

. Freddie Mercury's minirockope-

ra? Radio 2, blijkbaar zelfook ver-
baasd, lietérin 2014 al weten-
schappelijk onderzoek naar doen.
En wat bleek? We kunnen er sim-
pelweg nietsaan doen. Deverkla-
ring vanonze zwakheid iseenin-
genicuze cocktail van neuro-en
klinisch psychologische proces-
sen.Eenklein kwabjein onze her-
senen,de insula, is gevoelig voor
muziek enritme, maarisookde
plekwaarfantasieen afdwalende
gedachtenhun corsprong vinden.

° Eenlied met de openingsregel is
this the real life? Is this just fan-
tasy? zorgt vooreen prettige prik-
kelinonsbrein.Endanslaatonze
hartsilagooknogopholvande
plotse overgangenin de song.
Gevolg:je krijgt meerenergicen
voeltje vrolijker.

Nogeen andere factor: in tegen-
sitelling tot naaste comcurrent
Roller Coastervan Danny Verais
Bohemian Rhapsody nauwelijks

Bohemian Rhapsody zal
nog vele jaren boven aan
de Top 2000 staan

opderadiotehoren.Deredenis
eenvoudig: met bijna 6 minutenis
hette langvoor de radioformats.

Dat geeft Bohemian Rhapsodyiets

exclusiefs. Veel steramers horen
hetliedmaaréén keerperjaar.En
datis indelaatste minuten voor
het knallen van de champagne-
kurken. Zo plantde traditie zich
onweerstaanbaar voort.
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